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An die Abonnenten. 


Da fiir einen mdglichst vollstandigen 
Bericht tiber den Kursus in Covington, 
Ky., die gew6hnlichen vier Seiten der 
Cicilia nicht ausreichen, erscheint diese 
Nummer als Doppelnummer, No. 8 und 
9, jedoch mit nur acht Seiten Musikbei- 
lage. Die fehlenden acht Seiten Musik 
(fiir No. 9) folgen in den nachsten Num- 
mern, die nur Textbeilage und zwdlf 
Seiten Musik enthalten werden. 

J. SINGENBERGER. 





Der kirchenmusikalische Instruk- 
tionskurs in Covington, Ky., 
am 7. bis 15. Juli. 

i. 


Der kirchen-musikalische Instruktions- 
kurs wurde von Unterzeichnetem pro- 
grammgemiiss am Dienstag, den 7. Juli, 
Morgens 39 Uhr, in der Schule der Mut- 
tergotteskirche, Covington, Ky., erdffnet. 
Eine erfreuliche Zahl Kurstheilnehmer 
hatte sich eingefunden. Ich theile nach- 
stehend die Liste derjenigen Besucher 
mit, welche als “regelmassige Hérer” be- 
zeichnet werden kénnen, wihrend sich ab 
und zu “Hospitanten” aus dem Priester- 
und Laienstande einfanden : 
Rev. Dionysius Engelhard, O. S. F., St. 
Franziskuskirche, Cincinnati, O. 
Bro. Ivo, O. S. F., St. Franciscus Seraph- 
School, Cincinnati, O. 

Fr. Fulgentius Meyer, O.S. F., St. Francis 
Convent, Cincinnati, O. 

Fr. Alfred Hermann, O. S. F., St. Cle- 
ments-Kirche, St. Bernard, O. 

Rey. Fr. Kessing, St. Leo-Kirche, Cin- 
cinnati, O. 

Rev. Wendelin Schmidt, C. P., Passionist 

Monastery, Cincinnati, O. 


Rev. Wm. Wack, Troy, Ind. 
Rev. H. Eilermann, Cincinnati, O. 
Mr. H. H. Albers, Organist, Milldale, Ky. 
Miss Charlotte Best, Organistin, St. Leo- 
Kirche, Cincinnati, O. 
Mr. F. A. Boyer, Organist, St. Pauls- 
Kirche, Cincinnati, O. 
Mr. John Ewerhardy, Organist, White 
Oak, O. 
Mr. Geo. Foertsch, Lehrer und Organist, 
Delphos, O. 
Miss Maria T. I. Hager, Louisville, Ky. 
Mr. John Hamburger, Lehrer und Orga- 
nist, Bismarck, O. 
C. Koch, Organist, Hl. Dreifaltig- 
keitskirche, Pittsburg, Pa. 
. H. Koesters, Organist, St. Rosakirche, 
Cincinnati, O. 
. L. Loeffler, Organist, St. Aloysius- 
kirche, Covington, Ky. 
. Jos. Lohmann, Organist, St. Bern- 
ard, O. 
. H. Luig, Student, Collegium Josephi- 
num, Columbus, O. 
J. A. Mackert, Student, Collegium 
Josephinum, Columbus, 0 
A. Matre, Organist, St. Philomena- 
kirche, Cincinnati, O. 
J. Michalowski, Organist, St. Lud- 
wigskirche, Cincinnati, O. 
M. Ohlhaut, Organist, Ludlow, Ky. 
Jos. Oppenheim, Lehrer und Orga- 
nist, Mariastein, O. 
P. L. Pauly, Lehrer und Organist, 
Carey, O. 
A. Pfeilschifter, Lehrer und Organist, 
St. Josephskirche, Cleveland, O. 
Geo. Robben, Lehrer und Organist, 
Tiffin, O. 
G. Sauter, Lehrer und Organist, 
Newport, Ky. 
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J. A. Schehl, Organist, St. Franzis- 
kuskirche, Cincinuati, O. 





Mr. Rud. Schiffer, 

ton, Ky. 

Mr. A. N. Schuh, Organist, Newport, Ky. 

Mr. Ed. Strubel, Organist, Muttergottes- 
Kirche, Covington, Ky. 

Miss Catharina Tennes, Organistin, St. 
Josephskirche, Owensboro, Ky. 

Miss Frances Tennes, Organistin, 
Josephskirche, Owensboro, Ky. 

Mr. M. A. Thimmes, Student, Collegium 
Josephinum, Columbus, O. 

Mr. H, Wilberding, Lehrer und Organist, 
Marienkirche, Dubuque, Ia. 

Mr. J. L. Zeinz, Prof., Cincinnati, O. 

Nach dem Eréffnungsgebete und einer 
kurzen Begriissung, in welcher Zweck und 
Plan des Kursus dargelegt wurde, began- 
nen die Vortriige. 

Um die Horer in das Verstaind- 
niss der Liturgie und des liturgischen 
Gesanges einzufiibren, und damit eine 
gesunde Grundlage zur richtigen Beur- 
theilung, Auffassung und Auffiihrung 
kirchlicher Musik zu schaffen, hielt ich 
jeden Tag zuerst einen Vortrag liber 
die Liturgie der Kirchenmu- 
sik — die Bedeutung, Aufgabe, Kigen- 
schaften, kirchlichen Verordnungen und 
Praxis der Kirchenmusik etc. Der zweite 

taigliche Vortrag galt dem gregoria- 
nischen Chorale, als der eigeutli- 
chen kathol. Kirchenmusik,—die Eigen- 
art seiner Melodienbildung in der Ton- 
folge, in den Tonarten, im Rhythmus etc. 
wurden eingehend erdértert; die Vorziige 
der Choralmelodie als Sprachgesang vom 
iisthetischen Standpunkte aus beleuchtet, 
durch Vorfiihrung einzelner charakteristi- 
scher Melodien aus dem “Graduale 


Organist, Coving- 


St. 


Romanut” deren Vorziige und Aus- 
drucksfabigkeit praktisch illustrirt und 
damit die Melodiebildung im Figuralge- 
sange sowie in der Instrumentalmusik der 
alten und neuen Meister verglichen.— 
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Wari lis. 











Der Vortrag des Chorales wurde 
zuniichst praktisch geiibt an den Respon- 
sorien und dem Requiem, Dabei wurden 
die so vielen landliufigen Fehler im Sin- 
gen, speziell im Vortrage, des Chorales in 
ihren Ursachen erklirt und corrigirt.— 
Nach einer kurzen Unterbrechung folgte 
ein Vortrag iiber Gesang — Wesen, 
Zweck, Tonbildung, Athmung, Aus- 
sprache, Ausdruck etc., mit Winken fiir 
den Gesangunterricht in der Schule und 
im Kirchenchore. Zu praktischen Uebun- 
gen wurden Haller’s ,,Adoremus” und 
**Hymni et Cantus”, op. 59, beniitzt. 

Nachmittags 24}—3} Uhr hielt am 3. 
und 4. Tage der hochw. Hr. C. Becker 
einen Vortrag iiber Choral, am 5. und 6. 
Tage der hochw. P. Raphael Fubr, O. 8. 
F., einen solchen iiber Kirchenmusikge- 
schichte und Reformmittel. Der hochw. 
Herr Dr. J. A. Te Pas, der fiir den 1. und 
2. Tag einen V ortrag iiber Liturgie und die 
kirchenmusikalischen Verordnungen tiber- 
nommen hatte, wurde leider kurz vor 
seiner Abreise nach Covington von einer 
Krankheit befallen, die sein Erscheinen 
verhinderte. Ich habe den hochw. Herrn 
ersucht, mir das Manuskript seiner Vor- 
trige zur Verdffentlichung in der “Cacilia” 
zur Verfiigung zu stellen.—Um 3% Uhr 
folgte meinerseits ein Vortrag fiir die 
Organisten, tiber die Stellung der 
Orgel in der Kirche, deren richtigen Ge- 
brauch und Missbrauch, die kirchlichen 
Gesetze tiber das Orgelspiel, Orgellittera- 
tur etc. Der letzte Vortrag galt der 
Chor-Direktion—Aufgabe und Ei- 
genschaften des kathol. Chordirigenten, 
seine Thitigkeit in der Probe und in der 
Auffiihrung, die Litteratur der kathol. 
Kirchenmusik, Repertorium, Mittel zur 
weiterenFortbildung des katholischenKir- 
chenchor-Dirigenten etc. Vor Allem aber 
wurde durch Lesen und Studiren einiger 
Partituren von Compositionen von Pa- 
lestrina, O. Lasso, G. Croce, Witt, Haller, 
Mitterer, den Kurstheilnehmern der Weg 
gezeigt zur richtigen Auffassung von Kom- 
positionen, als erster Grundbedingung 
eines guten und wirksamen Vortrages.— 

Mit Vorstehendem glaube ich einen 
geniigenden Hinblick in das Arbeitsfeld 
des Kursus gegeben zu haben. Die ein- 
zelnen Vortrage auch nur im Auszuge 
mitzutheilen, ist nicht meine Absicht. 
(Ein Bericht tiber den Kurs aus dem 
‘‘Wahrheitsfreund”, der manche Leser 
interessiren diirfte, folgt unten.) 

Der Kurs fand Dienstag Abend um 6 
Uhr seinen officiellen Abschluss. Es wa- 
ren Tage anstrengender Arbeit beiderseits; 
simmtliche Kurstheilnehmer zeigten eine 
wabrhaft erbauliche Ausdauer, einen der 
hl. Sache wiirdigen Ernst und Fleiss,— 
ein ehrendes Zeugniss fiir die richtige Er- 
fassung ihres so hohen Berufes, fiir die 
Hochschitzung der Liturgie und des 
liturgischen Gesanges. Mdgen sie alle in 
ihren Kreisen mit erneutem Kifer und 
frischem Muthe fiir die Kirchenmusik 
nach dem Geiste und den Vorschriften 
der Kirche arbeiten—zur grésseren Ehre 
Gottes ! 





II. 

‘**Wo viel Gutes ist, darf man die 
Fehler nennen; wo viel Schlechtes, 

muss man das Gute aufsuchen.” 

(Mor. Hauptmann ) 
Der diesjaihrige Kurs zeichnete sich vor 
den friiheren Kursen besonders aus durch 
die Auffiihrungen des Chores der Mutter- 
gotteskirche, unter Leitung des Hochw. 
Herrn H. Tappert. Die Belehrungen, 
welche den Kurstheiluehmern in den 
Vortrigen tiber die katholiscbe Kirchen- 
musik vom liturgischen, musikalischen, 
asthetischen und historischen Stand- 
punkte aus gegeben wurden, sollten in 
diesen Auffiihrungen ihre praktische I]lu- 
stration finden. Das musikalische Pro- 
gramm, das in erster Linie fiir die Kurs- 
theilnehmer bestimmt war, musste, wie 
der Kurs selbst, instruktiv sein, indem es 
charakteristisch verschiedene Composi- 
tionsweisen aus dem gregorianischen Cho- 
rale, sowie aus der homophonen und 
polyphonen Figuralmusik der alten und 
neuen Zeit* in méglichst mustergiltiger 
Weise darbot. Damit war freilich dem 
Chore und dessen Dirigenten eine grosse 
und schwere Aufgabe gestellt,—innerhalb 
so kurzer Zeit neben den gew6hnlichen 
Verrichtungen ein so reichhaltiges und 
schwieriges Programm einzustudiren und 
dann wahrend des Kursus in zwei Con- 
zerten und zwei Hochimtern durchzufiih- 
ren. Die Aufgabe wurde glainzend gelést ! 
Auch hierin schon lag eine nicht zu un- 
terschatzende Belehrung, wie Grosses 
nimlich ein Chor zu leisten im Stande 
ist, wenn Dirigent und Sanger in richtiger 
Erfassung ihres erhabenen Berufes mit 
Fleiss, Energie und Ausdauer zusammen 
arbeiten. Sicher hat dieser Chor in dem 
einen Jahre mehr geleistet, als hundert 
andere Chore in 10 Jahren leisten. Das 
Programm enthielt reichlich so viele und 
durchgehends schwierigere Compositio- 
nen, als die meisten unserer letzten Ci- 
cilienfeste, und musste in viel kiirzerer 
Zeit und von nur einem Chore bewiltigt 
werden! Hier konnte man lernen, wie 
man arbeiten muss, wenn man des guten 
Erfolges sicher sein will !—Eine weitere 
Belehrung, zugleich Ermuthigung, boten 
diese Auffiihrungen, indem sie bewiesen, 
dass wo wirklich gute kirchliche Musik gut 
aufgefiihrt wird, sich auch bei Priestern 
und Laien erfreuliches Interesse zeigt. Die 
sehr gerdiumige, prachtvolle Muttergottes- 
kirche war bei simmtlichen Auffiihrun- 
gen vollstindig besetzt. Geradezu gross- 
artig war der Besuch von Seiten der 
hochwiirdigen Geistlichkeit. Aus dem 
Ordens- und Weltklerus waren Alles in 
Allem circa 150 Priester aus 12 verschie- 
denen Didzesen anwesend. Das war eine 
Freude fiir jeden Freund kirchlicher Mu- 
sik, eine Ermunterung fiir die Kurstheil- 
nehmer, eine dankbare Anerkennung fiir 
die beiden Priester der Kirche, den hochw. 
Herren Wilhelm und Heinrich Tappert, 
welche nicht nur durch ihr bereitwilliges 


* Dass der Hochw. Herr H. Tappert sich trotz 
meines Ersuchens beharrlich weigerte, eine von 
seinen Compositionen auf das Programm der 
— zu setzen, war sicher doch zu beschei- 

en. 





Entgegenkommen mir die Abhaltung des 
Kurses erméglicht, sondern auch allen 
Musikfreunden eine hierzulande so sel- 
tene Gelegenheit geboten haben, Kirchen- 
musik nach dem Geiste und den Vor- 
schriften unserer hl. Kirche, und _ beson- 
ders die Tonschépfungen der alten Mei- 
ster in mustergiltiger Weise zu hoéren. 
Fiir diese grossartige Mitwirkung zur 
Foérderung der Reform der Kirchenmusik 
erlaube ich mir speziell den hochwiirdi- 
gen Herren im Namen des Amerik Cici- 
lienvereines meinen Dank auszusprechen. 

Ein so tiichtiger Chor und Dirigent 
mag zwar in den ebrlich verdienten Lob- 
spriichen, mit denen die Berichte der 
Presse denn auch nicht geizten, eine theil- 
weise Entschidigung finden fiir die 
grossen Miihen und Opfer, die solchen 
Leistungen nothwendig vorausgehen; sie 
werden aber damit nicht zufrieden sein. 
In ihrem Streben nach Vol!kommenheit 
fordern sie zur Kritik, die sie nicht nur 
ertragen kénnen, sondern direkt wiin- 
schen, um wo moglich zu lernen. Ich 
habe desshalb mich entschlossen, etwas 
“Kritik” zu iiben in einer Weise, die ev. 
auch Anderen von Nutzen sein diirfte. 
Dabei will ich durchaus nicht alle Num- 
mern des Programmes einzeln Revue pas- 
siren lassen.— 

Der auch numerisch gut besetzte Chor 
verfiigt tiber durchaus gesundes Stimm- 
material und zeigt eine tiichtige Schule ; 
besonders gilt letzteres vom Tenor, der 
indess die auf ihn verwandte Miihe reich- 
lich lohnte. 

Bei den schénen Alt- und Sopranstim- 
men machte sich mitunter ein leichtes 
Detoniren bemerkbar. So sang der So- 
pran das zweigestrichene f fast regel- 
miissig, zumal als Schlusston nach e, 
etwas zu tief, wihrend alle anderen, auch 
héhere Tone glockenrein klangen. Dem- 
selben Mangel begegnet man hiufig bei 
sonst guten Chéren. Hier liegt die Ur- 
sache darin, dass der Halbton im sog. 
Stimmbruch liegt, und miissen diesbez. 
Uebungen gemacht werden. Oft kann 
man sich durch Transposition helfen, so 
dass der Halbton nicht im Stimmbruch 
liegt. Bei der Messe von Lébmann im 
Sonntags-Hochamte waren Chor und Or- 
gel beztiglich der Stimmung mehrmals 
auf dem Kriegsfuss. Schon im Kyrie 
regte sich mein Verdacht, dass seit der 
Freitags-Auffiihrung die Tenor-Stimmen 
“ausserhalb ihres Dienstes” sich nicht ge- 
ntigend geschont hatten. Dazu kam die 
driickende Temperatur; auch die vielfach 
mehr instrumentale als vokale Stimm- 
fiihrung in der Composition selbst gefihr- 
dete die Reinheit. Die Messe ist originell, 
modern, aber wiirdig, “einmal etwas 
Neues”, wie der sel. Dr. Witt sein Refe- 
rat dartiber beginnt, und enthalt manche 
prichtige Stellen, ist aber schwer und 
lohnt die erforderlichen Anstrengungen 
nicht so dankbar, wie manche bessere 
Messe. Am wenigsten gliickte das dritte 
“Agnus Dei”. Hier wire ein kurzes Zwi- 
schenspiel von Seiten des Organisten am 
Platze gewesen, um in die vorgeschriebene 
Tonhohe tiberzuleiten und den Stimmen 
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eine Pause zu geben. (W ie—habe ich 
in einem Vortrage im Kurse erwiahnt ) 
Ueberhaupt trat unter diesen Umstanden 
bei der Messe und in dem zweistimmigen 
Piel’schen Offertorium, das fast durchaus 
zu tief gesungen wurde, an den Organi- 
sten die Forderung, durch entsprechende 
Register den Chor zu heben, selbst auf die 
Gefahr hin, die sonst sehr diskrete Regi- 
strirung aufzugeben.—Uebrigens sang der 
Mannerchor die prachtigen Segensgesange 
vom hochw. Herrn H. Tappert in der 
Nachmittagsandacht wieder mit wohl- 
thuender Reinheit und Wiarme. Und 
das Schlusshochamt am Dienstag ver- 
wischte vollends den weniger giinstigen 
Eindruck vom Sonntage.—Lobenswerth 
ist das schéne Stimmenverhiltniss, die 
durchaus edle Tonbildung, das correkte 
Athmen, die markige Accentuirung, die 
frische und bestinmte Aussprache, die 
Sicherheit in den Einsatzen, das verstin- 
dige Phrasiren, die natiirliche, schéne 
Dynamik—alles Resultate der guten 
Schule, Dass der Chor mit gespanntester 
Aufmerksamkeit dem Dirigenten zu fol- 
gen gewohnt ist, zeigte sich oft in frap- 
panter Weise, 

Beziiglich der Aussprache und Accen- 
tuirung verweise ich auf einen auch in den 
Berichten der Presse erwahnten Fehler, 
der die Verstiindlichkeit des Textes oft 
erschwerte und die Tonfolge stérte, das 
“Verschlucken” der Silb:n, Bei unbe- 
tonten Silben, namentlich bei Endsilben, 
oder unmittelbar nach einer Accentsilbe 
kam der Vokal nicht zur Geltung, und 
die Silbe und damit der Ton verschwand 
fiir den Horer. Anfinglich schrieb ich 
das auf Rechnung der Aukustik der gros- 
sen Kirche; jedoch zeigte sich derselbe 
Fehler, wenn auch in viel geringerem 
Masse, bei den Liedern, welche der Chor 
im Schullokale sang. Die Accentsilbe 
wird zu stark genommen auf Kosten der 
nachfolgenden unbetonten Silbe;— also 
bei dem Accente die Stimme etwas massi- 
gen, bei der folgenden Silbe den Vokal 
sorgfaltig zur Geltung bringen! Dann 
die Mundstellung wahrend der Dauer des 
Vokales unverindert beibehalten und die 
Consonanten—zu Gunsten des Vokales— 
kurz und bestimmt sprechen !—Uebrigens 
war es interessant, zu bemerken, wie der 
angedeutete Fehler beim Vortrage der 
Alten bedeutend seltener war, als bei dem 
Vortrage der Neuen,—Die Textbehand- 
lung in der alten (und besseren neuen) 
Polyphonie ist eben an sich der natiirli- 
chen, guten Deklamation giinstiger.—Am 
ungiinstigsten wirkte die zu starke Accen- 
tuirung im Choral und in der freien Reci- 
tation, z. B, bei dem “Popule mens”, wo 
manchmal Silben nicht nur_ verstirkt, 
sondern gedehnt, verlingert erschienen 
und den _ natiirlichen Sprachrhythmus 
storten, 

Tempo und Dynamik sind die Haupt- 
ausdrucksmittel, wie in der Deklamation 
so im Gesange. Beide miissen aus der 
inneren, im Texte und in dessen musika- 
lischen Wiedergabe begriindeten Stim- 
mung hervorgehen und diirfen nicht will- 
kiirliche Effektmittel werden. Atch in 





dieser Beziehung gebiihrt unserem Chore 
und dessen Dirigenten grosses Lob, Nach 
meiner Ansicht war die ganze Vortrags- 
weise durch das richtige Geftihl geleitet. 
Das Tempo jedoch war manchmal ent- 
schieden zu schnell; wen gstens erlaube 
ich mir dies von einzelnen Stellen in mei- 
nem “Veritas mea” und in meinem “Ore- 
mus pro Pontifice”’, so auch von Pale- 
strina’s “Popule meus‘ zu behaupten, 
Allerdings muss der Dirigent wol haufig 
von zwei Uebeln das kleinere wahlen und 
gegen sein eigenes Gefiihl das Tempo be- 
schleunigen, z, B, um dem Detoniren vor- 
zubeugen. Doch sind die Dirigenten von 
heutzutage, namentlich die jiingeren, 
leicht zu rasch im Tempo, zumal in der 
Direktion von Kompositionen aus der al- 
ten Zeit, in der ein Allegro nicht so 
schnell genommen wurde, wie heutzutage, 
(Jeder Musiker kennt den Unterschied 
eines Allegro in Mozart’s und Beetho- 
ven’s Auffassung 1) In Bezug auf Tempo 
und Dynamik méchte ich nun auf eine 
Tiauschung aufmerksam machen, in der 
sich Dirigenten und Organisten haufig 
befinden, W ahrend oben auf der Orgel- 
biihne Tempo und Dynamik richtig schei- 
nen und die Vortragenden befriedigen, 
ist die Wirkung fiir die Hérer unten in 
der Kirche eine ganz andere—manches ist 
zu rasch, anderes zu stark, anderes zu 
leise ! Und doch kommt schliesslich Alles 
auf die Wirkung der Composition an, 
Der Dirigent sowohl wie der Organist 
sollten sich die Gelegenheit schaffen, un- 
ten zuzuh6ren, wenn fiir sie Jemand oben 
ebenso dirigirt, — d, h. mit demselben 
Tempo und derselben Dynamik—oder 
ebenso aut der Orgel spielt—d. h. mit 
demselben Tempo und derselben Registri- 
rung—, wie erstaunt wiirden sie oft sein ! 
Was oben ruhig klingt, wirkt unten oft un- 
ruhig, hastig; was oben klar und deutlich 
im Melos und im Text, wirkt unten un- 
klar und verschwommen; das feine p und 
pp oben, klingt unten zu stark, wohl gar 
wie ein mf, oder das pp ist unten viel zu 
schwach ! Und doch—stebkt und fallt mit 
diesen Ausdrucksmitteln die ganze Wir- 
kung einer Composition !—Ich bin tiber- 
zeugt, der Dirigent wire beim AnhGren 
des so ernsten Satzes “Popule meus, quid 
feci tibi, aut in quo  contristavi te? 
responde mihil” unten in der Kirche mit 
seinem Tempo unzufrieden gewesen !— 
Wenn auch die Modificationen in der 
Dynamik bei den Alten nicht dieselbe 
Rolle spielen, wie bei den Neuen—so 
wire es doch verkehrt, zu glauben, man 
miisse oder diirfe die Alten in gleichmissi- 
ger Tonstirke singen, Der hochw, Herr 
Dirigent traf auch hierin im Allgemeinen 
das Richtige, wenn auch einzelnen Stel- 
len eine feinere Nuancirung zu gute ge- 
kommen ware, so z, B, in Nanini’s 
“Tamentation”und in Palestrina’s Messen. 
Manche Theile wirkten dagegen geradezu 
tiberwiltigend, wie das achtstimmige 
“‘Laudate” von Palestrina mit seinem ma- 
jestitischen Schlusse, ferner das “Sanctus” 
aus der achtstimmigen Messe etc. Das 
herrliche “Jubilate Deo” von O, Lasso, 
das in seiner Composition thurmhoch 





iiber alle unsere neuen ,,Jubilate Deo” 
emporragt, wurde schén gesungen und 
gut dirigiit—aber die Steigerung am 
Schlusse wirkte nicht nach Erwartung, 
Man fiihlte, wie ganz andere Wirkung 
(bei den Alten tiberhaupt) mit Knaben- 
stimmen zu erreichen warel 

Beim Anhéren des ‘“‘Popule meus”, der 
Lamentation und des so schénen, stellen- 
weise tief ergreifenden Witt’schen “O 
Deus ego amo te” vermisste ich die ent- 
sprechende Klangfirbung der Stimmen, 
Unserer Stimme steht als Ausdrucksmit- 
tel nicht nur die Verschiedenheit der 
Tonhohe, Tonstirke und die rhythmische 
Bewegung, sondern auch die Klangfarbe 
zu Gebote, Einen ernsten Gedanken cha- 
rakterisiren wir mit anderer Farbung im 
Tone unserer Stimme als einen freudigen, 
begeisterten] So muss es auch im Ge- 
sange sein] Man vergleiche im “Popule 
meus” die einzelnen Textabschnitte nach 
ihrem verschiedenen Charakter mit der 
so treffenden musikalischen Ausdrucks- 
weise,— oder im “O Deus, ego amo te’’ 
die Composition der Worte “O Deus, ego 
amo te’ etc., dann “tulisti clavos....... ..in- 
nummeros dolores” etc., ferner “cur igitur 
non amem te? O Jesu amantissime !”— 
und man wird verstehen, dass die Stim- 
men eine jedesmal andere Fiarbung erhal- 
ten miissen, wenn wirklich der Textinhalt 
voll und ganz zum Ausdruck kommen 
soll ! Ebenso ist klar, dass der Gesang des 
Jubilate Deo und der Lamentation 
verschiedene Klangfarbe erheischen. 

In Bezug auf das sorgfiltig vorbereitete 
Orgelspiel, das mit wenigen Ausnahmen 
ruhig und sauber ausgefiihrt war, méchte 
ich darauf aufmerksam machen, dass, 
wahrend z. B. im ersten Conzert die Zwi- 
schenspiele (meist aus meiner H arm o0- 
niumschule) gerade in ihrer Kinfach- 
heit, sowol in Bezug auf Registrirung als 
Tempo, nichts za wiinschen tibrig liessen 
und sehr klar und angenehm zu Gehore 
kamen, die reicher imitirten und stirker 
registrirten Tonsatze oft triibe und un- 
klar wurden. Hier hat vor Allem die 
Registrirung und das Tempo sich nach 
der Akustik der Kirche zu richten! 
Grosse Kirchen verlangen iiberhaupt 
langsameres Tempo, namentlich bei 
rhythmisch bewegteren Tonsitzen; das 
gilt fiir die Orgel so gut wie fiir den Ge- 
sang. 

Der Choralvortrag liess zu wiinschen 
tibrig. Es wurde schén gesungen, aber 
raythmisch oft unrichtig, sowol bei den 
Responsorien zum Hochamte als auch 
bei den Wechselgesiingen und dem 
“Tantum ergo”. Die “gerundete, glei- 
tende Bewegung der ganzen Tonlinie” 
wurde gestért durch zu starke Betonung 
einzelner Noten und ungehérige Dehnun- 
gen; dadurch kamen wieder andere No- 
ten zu kurz. So, um nur ein Beispiel 
aus den Responsorien zu erwahnen, klang 
das “Amen” bei der Einleitung zur Prifa- 
tion 4, Statt £ & weil das f tiber 

-men A—men, 
der zweiten Silbe zu kurz, etwa wie ein 
Vorschlag gesungen wurde. Das “Et 
cum spiritu tuo” bekam Taktrhythmus, 
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etwa wie je zwei Achtel- und eine 
darauffolgende Viertelnote, so dass 


fiir den Horer der Text so laatete: 
“Et cum spi-ritu tu-o. “Doch .genug 
hiervon! Es wird dem Chore, der die 
schwierigen Figuralgesinge der alten 
und neuen Zeit so vortrefflich vorzutra- 
gen versteht, leicht sein, sich beim Cho- 
ralgesange vom Taktrhythmus frei zu 
machen und den freien Choralrhythmus, 
dessen erstes Prinzip die freie, natiirliche 
Textdeklamation ist, zus udiren, die No- 
tenfiguren zu verstehen und richtig vor- 
tragen zu lernen.—Ich habe in meiner 
Kritik den strengsten Massstab ange- 
legt, weil ich an einen 8s» weit vorge- 
schrittenen Chor héhere Anspriiche stelle; 
aber gerade in diesen gesteigerten An- 
spriichen liegt eine Anerkennung fiir den 
Chor und seinen Dirigenten. ‘“Tadel ist 
dem Kiinstler weit niitzlicher als Lob; 
wer vor dem Tadel zu Grunde geht, war 
dieses Unterganges werth” (R. Wagner). 
Der Chor der Muttergottes-Kirche und 
sein Dirigent kann, wie ich oben be- 
merkte, eine solche Kritik vertragen und 
wiinscht sie. Seine grossen Leistungen 
in den Tagen vom 5. bis 17. Juli tiber- 
treffen dennoch sowol an Reichhaltigkeit 
des Dargebotenen als an Vollkommen- 
heit der Ausfithrung Alles, was bis jetzt 
ein einzelner Chor in katholischer Kir- 
chenmusik in diesem Lande aufzuweisen 
hat. Dieses Compliment habe ich dem 
Chore am Abende des 10. Juli gemacht, 
und halte es auch jetzt aufrecht.— 
J. SINGENBERGER. 
x * » 

Es folgen nun die Berichte der Presse, 
soweit dieselben mir vorliegen und fiir 
die Leser der “Cicilia” von Interesse sein 
werden. Der Cincinnati ‘ Wahrheits- 
freund” brachte nachstehende 


Erinnerung an den kirchenmusikali- 
schen Instructionscursus in 
Covington, Ky. 


(Juli 1896.) 


Die folgenden Zeilen sollen dazu dienen, auch 
andern als den Curstheilnehmern etwas von den 
reichhaltigen Belehrungen mitzutheilen, die in 
den Tagen vom 7. bis 14. Juli 1896 in Covington, 
Ky., gegeben wurden. Professor Singenberger, 
der von Eifer fiir die gute Sache glitht, liess es 
sich nicht verdriessen, nach einem anstrengenden 
Schuljahre, in jenen warmen Tagen wiahrend 
mehrerer Stunden des Morgens und Nachmittags 
héchst interessante Vortriige in seiner ihm eige- 
nen, angenehmen Weise zum Besten zu geben, 
um einem alten Uebel, der Vernachlissigung des 
vorgeschriebenen Kirchengesanges entgegenzuar- 
beiten. Alle Theilnehmer lauschten mit héchster 
Aufmerksamkeit seinen Worten. Viel Niitzliches 
haben sie gehOrt und mit nach Hause genommen. 
Die hochw. Karl Becker von Milwaukee und 
Raphael Fuhr, O. 8S. F., von Quincy sicherten 
sich ebenfalls den Dank der Theilnehmer durch 
ihre aufmunternde und uneigenniitzige Mitwir- 
kung. Die folgenden Hauptgegenstiinde wurden in 
den verschiedenen Vortrigen ausfiihrlich und ge- 
diegen behandelt. 

Wir werden den Kirchengesang seinem wahren 
Werthe und seiner wahren Bedeutung nach richtig 
schitzen, wenn wir bedenken, dass es ohne Gesang 
keinen feierlichen Gottesdienst giebt. Er ist deas- 
halb ein Theil des feierlichen Gottesdienstes, des 
unblutigen erneuerten Kreuzesopiers. Wie der 
erste Zweck des Opfers die Ehre Gottes ist, nicht 





die Erbauung der Gliubigen, so gilt auch das 
Nimliche von den Theilen des Opfers, und solch 
ein Theil ist der Gesang. Sein erster Zweck ist 
also nicht die Erbaunng des Volkes, sondern vor- 
ziiglich die Ehre Gottes. Der Gesang ist ein 
Theil der Liturgie und unterliegt desshalb auch 
den Gesetzen der Kirche. Nicht der Organist oder 
die Sanger haben zu bestimmen, was und wie 
gesungen werden soll, sondern die Kirche, und die 
Kirche hat ihre Gesetze dariiber gegeben. Ein 
gehorsames Kind der Kirche kann sich nicht tiber 
diese Gesetze hinwegsetzen, wogegen der Gehorsam 
Segen nach sich ziehen wird. Wo diese Gesetze 
beobachtet werden, wo der Gesang und die Musik 
streng kirchlich sind, wenn sie auch dem yverwOhn- 
ten Geschmack nach weltlicher Musik nicht ge- 
fallen, da wird die Betheiligung am Gottesdienste 
grosser und andichtiger werden, wie es sich schon 
oft bewahri hat. Die Kirche hat einen andern 
Zweck als der Konzertsaal. Da ist Musik und 
Gerang die Hauptsache, und ich erwarte dort an 
der vorgetragenen Musik mich zu ergétzen. Die 
Kirche aber ist ein Haus des Gebetes, somit ist es 
eine Entwiirdigung derselben, in ihr denselben 
Zweck wie im Konzertsaale zu suchen. Die echte 
Kirchenmusik muss vor allem liturgisch sein. 
Ihr liturgischer Charakter hingt ab vom Vor- 
trage des liturgischen Textes an der richtigen 
Stelle der liturgischen Handlung und in der 
richtigen Weise. Sie ist also kirchlich, wenn sie 
den liturgischen Text so vortriigt, wie die litur- 

ische Handlung es verlangt und wie es sich fiir 
en Gottesdienst, insbesondere fiir ein Opfer, das 
in seinem Wesen dasselbe ist, wie das Opfer am 
Kreuze, also mit Ausschluss alles Theatralischen 
und Weltlichen, geziemt. 

Der echte Kirchengesang ist vorziiglich der 
Choral. Er ist zugleich der erste und werthvollste 
Gesang. Guter Gesang muss der natiirlichen 
Ausdrucksweise fhnlich sein. Die natiirliche 
Ausdrucksweise ist die Sprache. Der Choral ist 
der Sprache ahnlich, weil er das Taktmissige der 
mensurirten Musik nicht zulasst. Der Takt gehort 
nicht zur Natiirlichkeit des Ausdruckes, denn wir 
sprechen ohne Taktschlag. Fiir die Praxis folgt 
daraus, dass man beim Choralsingen sich vor dem 
Takte hiite. So ist es ganz unnatiirlich, z B. 
den Hymnus ‘‘Iste Confessor” zu singen, als ob er 
im 4 viertel Takte geechrieben wire. Der Choral 
ist viel reichhaltiger als die sogenannte moderne 
Musik. Der letzteren Dur- und Mollscalen sind 
nur zwei von den vierzehn Scalen des Chorals. 
Man findet, dass die grossen Meister der Tonkunst 
oft auch die alten Scalen beniitzen, da sie ihren 
Werth kennen. 

Nebst dem Choral ist auch der mehrstimmige 
Gesang von der Kirche gutgeheissen. Er muss 
jedoch kirchlich und liturgisch sein, wie schon 
gesagt wurde. Er muss desshalb so beschaffen 
sein, dass er unsere Andacht nicht stGre, sondern 
vielmehr hebe. Er soll nicht unsere Aufmerk- 
samkeit vom Altare auf die Singerbiihne ziehen, 
nicht unsere Ohren kitzeln und uns vergessen 
lassen, dass wir in der Kirche sind, nicht uns an 
Sachen erinnern, die in die Kirche nicht gehoren. 
Es ist unpaesend und verboten, in der Kirche zu 
tanzen oder einen Parademassch zu halten. Was 
giebt mir denn das Recht in der Kirche einen 
Walzer oder Marsch zu spielen, so dass es die 
Leute ans Tanzen oder Marschieren erinnert? 
Eine gute Opernmelodie ist desshalb noch nicht 
eine gute Kirchenmelodie und gehdért folglich 
nicht in dieselbe. Der Gesang soll nicht einem 
Sanger oder einer Singerin Gelegenheit bieten, nur 
seine oder ihre Fertigkeit zu zeigen. Die Musik 
soll wiirdevoll und erhebend sein, wie es sich fiir 
heilige Sachen geziemt. 

Der Volksgesang ist sehr zu befOrdern. Das 
Volk sollte sich an den lateinischen Messgesiingen 
betheiligen, so weit es ausfiihrbar und erlaubt ist. 
Auch erlaubt die Kirche den deutschen Gesang. 
Freilich nicht nach Belieben, aber doch Jiisst sie 
noch genug Raum fiir recht vielen deutschen 
Gesang. Auch ist die Orchester-Musik nicht ver- 
boten, aber sie darf nur begleitend, nicht selbst- 
stindig auftreten. 

Der Organist in der katholischen Kirche muss 
vor Allem selbst gut katholisch sein, sonst kann er 
nicht bei den heiligsten Akten der Gottesverehrung 
mit der gebiihrenden Stimmung und Weihe mit- 
wirken. Ebenso sollen die Sanger sich eines guten 
Leumundes erfreuen und in der Kirche bedenken, 





dass sie nicht zu ihrer eignen, sondern zu Gottes 
Ehre zu singen haben. Ueberaus verwerflich ist 
das Hinzuziehen von andersgliubigen Sangern. 
Wie unpassend und ungereimt es ist, wird Jedem 
einleuchten, der erwaigt: das Jahr hindurch sind 
die Glaubensgenossen gut genug fiir den lieben 
Gott. An den héchsten Festen aber (an welchen 
besonders dieser Unfug ausgetibt wird) soll das 
Lob Gottes feierlich und Gott wohlgetilliger sein, 
wenn es ertOnt aus dem Munde eines Irr- oder 
sogar Ungliaubigen! 

Die Belehrung tiber die Vortragsweise des 
Chorals und des mehrstimmigen Gesanges wurde 
wirksamer gemacht durch praktische Gesang- 
proben, die mit den Curstheilnehmern gehalten 
wurde. Es wurden dabei Theile des Requiems, 
Messresponsorien und einige mehrstimmige Ge- 
siinge eingeiibt. Dabei machte der Herr Professor 
aufmerksam auf die verschiedensten Fehler, z. B. 
das schwankende, unsichere Tonansetzen, die ver- 
zerrte und undeutliche Ausssprache der Vokale, 
das gedankenlose Dehnen mancher Silben, das 
Verschmelzen der End- und Anfangssilben, die 
oft sinnlose Verbindung der Worter, die verschie- 
denen Avhmungsfehler, das bestindig gleich starke 
Singen, Er gab Belehrung iiber die Nothwendig- 
keit des methodischen Gesangunterrichts, jiber 
das Athmen und iiber die ganze Ausbildung eines 
guten Singers. 

Er hob hervor den Nutzen des leisen Singens. 
Die Chordirigenten erhielten praktische Winke 
liber die Schulung des Chores; tiber die Aufrecht- 
erhaltung der guten Disciplin in der Kirche wie 
auch bei den Proben; wie sie strenge und piinkt- 
lich sein miissen. Es wurden manche Hiilfsmittel 
angegeben, wie der Gesang bei bedeutungevollen 
Stellen wirksamer vorgetragen werden kann. Der 
Organist soll sich fortwihrend ausbilden, das zu 
Singende vorher durchstudieren, dann den Singern 
die Bedeutung des Gesanges erkliren, in den Geist 
der Compositionen eindringen, und seine Sanger 
auch darin einfiihren: so wird auch der Gesang 
ein seelenvoller und andachterregender sein.” 

Hochw. Becker erhdhte unsere Achtung vor 
dem Choral durch eine Geschichte desselben in 
zwei Vortrigen. Er zeigte, wie der Choral der 
eigentliche Gesang der Kirche ist Ferner gab er 
auch Rathschlige in Betreff der Einfiihrung des 
Chorals in unseren Kirchen. Er bemerkte unter 
Anderm richtig, dass der Geschmack desjenigen, 
der den Choral auf die richtige Weise pflegt, ver- 
edelt wird, und dass die Liebe desselben zu ihm 
sich immer fort vermehre. Er selbst, der ihn 
schon 25 Jahre gelehrt und gesungen habe, 
gewinne den Choral tiglich lieber. P. Raphael 
Fuhr erklarte die innere Entwickelung des Chorals 
und gab praktische Winke fiir die Verbreitung 
besserer Kirchenmusik. Er gab ferner gediegene 
litterarische Hiilfsmittel an, die zur Ausbildung 
in den verechiedenen Zweigen der Musik einem 
katholischen Organisten dienlich sind. Als ein 
Mittel des Erfolges bezeichnete er, dass man nie 
vergessen diirfe, fiir die Ehre Gottes seine Bemiih- 
ungen einZusetzen. 

Es ist nur zu hoffen, dass die vielen Lehren nicht 
ohne Frucht bleiben, sondern von den Theiineh- 
mern in ihrem Kreise ausgeiibt werden, und so 
reichlichen Nutzen bringen und Segen a 4 


Ueber die kirchenmusikalischen Auf- 
fiihrungen berichtete der CINCINNATI 
VoLKSFREUND, 9. Juli: 

“Tn der herrlichen Muttergottes-Kirche in un- 
serer Nachbarstadt Covington, Ky., fand gestern 
Abend das erste der beiden wihrend der Dauer 
des kirchenmusikalischen Instruktions-Cursus auf- 
zuftihrenden Conzerte in echter liturgischer Kir- 
chenmusik statt. Welch’ grosses Interesse der Auf- 
fiihrung entgegengebracht wurde, erhellte deut- 
lich daraus, dass eine grosse Anzahl von Priestern, 
Organisten und anderen hervorragenden Musi- 
kern und Musikfreunden von Cincinnati, Coving- 
ton und den umliegenden Stiidten und Ortschaften 
und iiberdies ein so zahlreiches Publikum sich 
einfand, dass die geriumige Kirche wohlbesetzt 
war. Dass das Conzert ein ‘Sacred Concert” im 
vollsten Sinne des Wortes war, braucht wohl kaum 
erst erwaihnt zu werden. Die feierliche Stimmung 
der Zuhérer wurde denn auch durch keinerlei 
Manifestationen gestOrt. Es war langst bekannt, 
dass die hochw. Herren W. und H. Tappert, die 
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beiden Priester der Muttergottes-Kirche, stets mit 
grossem Hifer fiir gute reine Kirchenmusik wirk- 
ten. Wohl Wenige aber mochten 80 vorziigliche 
Leistungen erwartet haben, wie sie der unter der 
bewihrten Direktion des hochw. Heinrich Tap- 
pert stehende St. Gregorius-Gesangverein that- 
saichlich bot. Der Chor verfiigt in allen Stinimen 
tiber vorziigliche Krifte und die reinen Tone ka- 
men den ZuhOrern bei der ausgezeichneten 
Akusetik der Kirche in ihrer vollen Wirkung zu 
Gehér. Die Accentuirung war gut; den kleinen, 
dem Chor wie es scheint anhaftenden Fehler, dass 
er kurze Sylben bei der Aussprache zu abrupt 
tibergeht, wollen wir demselben gerne verzeihen, 

Das sehr reichhaltige Programm bot ausschliess- 
lich Werke von Componisten gegenwiirtiger Zeit. 

Das Conzert wurde durch cin Priludium auf 
der Orgel, vorgetragen durch den trefilichen Orga- 
nisten der (semeinde, Herrn Eduard Strubel, 
erOffnet, worauf der Hochw. Raphael Fubr, O.S. 
F., von Quincy, IIl., der 2. Sekretiir des Nord- 
amerikanischen Cacilia-Vereins, einige einlei- 
tende Worte an die Anwesenden richtete. 

Die erste der Chor-Nummern war ‘‘In virtute 
tua’, eine Composition fiir achtstimmigen Chor 
von Dr. Franz Witt, jenes Meisters, der sich, wie 
kaum ein anderer durch tiefdurchdachte Sché pfun- 
gen auszeichnet. Da kamen die trefflichen in giin- 
stigem Verbiiltniss zu einander stehenden Stim- 
men hiibsch zur Geltung, und diese Wirkung 
setzte sich beim Vortrag von Franz Koenen’s wun- 
derschOnem und sehr gut zu Gehor gebrachtem 
** Adeste fideles” fiir vierstimmigen Chor und Or- 
gel fort. Bei der 4. Nummer, ‘‘Victimae Paschali”’ 
von Ign. Mitterer, liessen sich namentlich gute 
Betonung und genauer Einsatz wahrnehmen. Das 
Niichste war eine moderne, aber nichtsdestoweni- 
ger echt kirchliche Composition von J. Ed. 
Habert, ‘‘Graduale fiir Pfingsten”, fiir vierstim- 
migen Chor und Orgel. M. Haller’s ‘‘Offertorium 
fiir Pfingsten”, welches hierauf folgte, wurde trotz 
der Schwierigkeiten, welche die Piece bietet, vor- 
trefiflich wiedergegeben, und anmuthig wirkte der 
Vortrag des schOnen Muttergottes-Liedes ‘‘O Lilie 
rein”, welches von Ed. Stehle dem St. Gregorius- 
Gesangverein gewidmet wurde. Nachdem sodann 
noch eine Composition fiir vierstimmigen Man- 
nerchor von Dr. Franz Witte zur Auffiihrung ge- 
langt war, bildete eine Hindel’sche Fuge als In- 
terludium den Uebergang zum zweiten Theile des 
Progammes, dessen erste ummer, ‘‘ Veritas 
mea’, fiir vierstimmigen Chor, sohon deghalb fiir 
die Zuhérer von grossem Interesse war, weil es 
von Prof. John Singenberger, dem verdienstvol- 
len Leiter des gegenwirtig statttindenden Instruk- 
tionskursus in Kirchenmusik, componirt ist, und 
es darf fiiglich gesagt werden, dass sie dem Besten, 
was das Programm bot, beizuziihlen ist und der 
Chor ebenso wie in dem schOnen ‘‘Ave Maria” 
von Karl Becker es an exaktem Vortrag nicht feh- 
len liess. Die iibrigen Nummern bestanden in 
Com positionen von P.Thielen (O Salutaris hostia), 
P. Piel (O esca viatorum), J. Hanisch (Tantum 
ergo) und dem als Schlussnummer beliebten 
‘Oremus pro Pontifice” fiir vierstimmigen Chor 
und Orgel, dessen Vortrag von hinreissendem 
Effekte war 

Hochw. Wilhelm Tappert ertheilte beim ‘*Tan- 
tum ergo” den Segen mit dem Allerheiligsten. 

Das grossartige Programm wurde verhiltniss- 
miissig rasch durchgefihrt. Wir glauben anneh- 
men zu diirfen, dass der giinstige Eindruck, wel- 
chen der Gesang unzweifelhaft auf die Zuhdrer 
machte, von nachhaltiger Wirkung und der Pflege 
echter, erbaulicher Kirchenmusik, aus der Alles, 
was als frivol gelten kOnnte, verbannt ist, forder- 
lich sein wird ” ... 


11. Juli; das zweite Conzert. 


Die Muttergottes-Kirche in unserer freundli- 
chen Nachbarstadt Covington, jenseits des Ohio- 
Flusses, dieser prachtige Schmuckkasten Gottes, 
der durch seine kunstverstiindige, malerische De- 
coration und die Reinheit seines architectonischen 
Stils im ganzen Lande riihmlichst bekannt ist, 
umfasste gestern Abend ein ausgewahltes, musik- 
verstandiges Auditorium, unter welchem sich un- 
ter anderen musikalischen Celebritaten auch die 
hervorragendsten Organisten der Stadt Cincinnati 
befanden. Es war eine musikalisch-kritische Ver- 
sammlung, die sich in dem Gotteshause eingestellt 
hatte; galt es doch, in einem Programme, das aus 


kirchenmusikalischen Compositionen alter Meister 
des 16., 17. und 18. Jahrhunderts zusammengestellt 
war, ein Musterconzert der Cicilianischen Rich- 
tung der Kirchenmusik in méglichst vollkomme- 
ner Weise zu geben. 

Die Bestrebungen der ‘‘Ciicilianer” sind so be- 
kannt, dass uns eine eingehende Erklirung ihrer 
Prinzipien hier tiberfliissig erscheint. Begniigen 
wir uns daher zur Erklirung der Situation mit der 
Bemerkung, dass das Bestreben der Ciicilianer da- 
hin geht, alle profane, mit der Liturgie des katho- 
lischen Gottesdienstes nicht im Einklange ste- 
hende Musik zu beseitigen. Damit ist gleichzeitig 
gesagt, dass das Programm des Conzertes ein sol- 
ches war, welches nur diese Richtung der Kirchen- 
musik vertrat. 

Die Conzert gebende active Gesellschaft, d.h. 
der mitwirkende Chor, bestand aus 35 Damen- und 
22 Mannerstimmen und ist das Stimmmaterial 
durch die Umsicht des musikaliechen Directors 
und Griinders dieser Geselischaft wohl balancirt. 
Da wir aber gerade beim Chore sind, so méchten 
zit doch der massgebenden Stelle empfehlen, der 

langfarbe des Tenors, die hie und da zu grell 
hervortritt, einen kleinen Dimpfer aufzusetzen. 

Ein Orgelpraludium, componirt von dem am 
12. Mai 17389 in Bohmen geborenen Johannes 
Wanhall, gespielt vom Organisten der Muttergot- 
tes-Kirche, Edward Strubel, erdffnete das Con- 
zert. ‘‘Laudate Dominum”, ein Chor fiir 8 Stim- 
men, von Palestrina, bildete die zweite Nummer 
des Programmes und ging die Execution nach 
einem kurzen Orgel-Praludium vortrefflich. 

‘**Hodie nobis de Coelo”, tiir vierstimmigen ge- 
mischten Chor, im 16 Jahrhundert von Costanzo 
Porta componirt, wurde darauf von dem Conzert- 
gebenden Verein ohne irgend welche instrumen- 
tal-musikalische Begleitung vorgetragen, und da- 
durch gab der Chor einen Vorgeschmack seines 
K6nnens, das sich, kleine, unwesentliche Mingel 
abgerechnet, den ganzen Abend in der glinzend- 
sten Weise bewadhrte. Wir sind der Ansicht, dass 
ee allen grossen und kleinen Kirchenchdéren der 
Stadt Covington, diesseits und jenseits des Ohio, 
in ihrer jetzigen Verfassung sehr schwer fallen 
wirde, diesen Vortrag des ‘‘ Hodie nobis de Coelo” 
von Porta, ebenbiirtig wieder zu geben. 

Das Programm bestand aus nicht weniger als 17 
Nummern, und sind wir daher des uns zur Verfii- 
gung stehenden Raumes wegen gezwungen, uns 
auf Bemerkenswerthes zu beschranken. 

Dem Mannerchor des St. Gregorius-Gesangver- 
eins war Gelegenheit gegeben, durch Vortrag 
einer Composition Giovani Maria Nanini’s, der am 
11. Miirz 1607 in Rom starb, sein Kénnen zu be- 
kunden. ‘“‘Incipit Lamentatio” ist die Composi- 
tion auf dem Programme benannt, und erledigte 
sich der Miannerchor seiner Aufgabe, abgesehen 
von der Klangfarbe, in wirklich brillanter Weise. 

Eine der schOnsten Nummern des Conzertes war 
‘*Popule meus”, Doppelchor von Palestrina. Es 
ist ein Charfreitagsgesang und der Passionezeit in 
tiefergreifender Weise angemessen. 

Wir sind der Ansicht, dass die Execution dieser 
Nummer des Programmes, trotz ihrer Schwierig- 
keit, die beste Leistung des Chores war. Die Har- 
monie und Modulation der Stimmen war hin- 
reissend sch6n und der Vortrag zu tiefer Andacht 
stimmend. 

Jubelgesang erschallte gleich darauf in dem 
Vortrage des achistimmigen ‘‘Haec dies”, von 
Palestrina, und dem zu frOmmerer Betrachtung 
stimmenden Pfingst-Communion-Chore ‘“ Factus 
est repente” fiir 4 Stimmen. 

Es war am letzten Pfingstsonntag, als der Schrei- 
ber dieser Zeilen sich zur Feier seines religidsen 
Pfingstsonntages in eine katholische Kirche Cin- 
cinnati’s begab. Auch dort hdrte er jene Worte 
‘*Factus est repente” singen, und zwar nach der 
Melodie eines ganz gemeinen deutschen Gassen- 
hauers und in einem Stimmenwirrwarr, der ihm 
die Pfingstfreude und die Andacht verdarb. Wel- 
cher deutsche Katholik kann am Pfingstfeste ohne 
eine kirchenmusikalische freudige Anregung sein? 
Mir war der letzte Pfingstsonntagmorgen durch 
einen profanen Gassenhauer entweiht. Ich war 
durch einen Freund in eine katholische Kirche 
gefiihrt, die nur englisch sprechende Katholiken 
zu Gemeindemitgliedern hat. Der Componist des 
gestern Abend gehorten ‘‘Factus est repente” ist 
Gregorius Aichinger, der im 16. Jahrhundert 





lebte. Sein Werk und dessen Auefiihrung durch 





den St. Gregorius-Gesangverein entschidigte mich 
gestern Abend hundertfach fiir den missgestimm- 
ten Pfingstsonntag, 

Ein anderer bemerkenswerther Vortrag des 
Chors war “O quam gloriosum est’, vierstim- 
miger Chor, von T. L. da Vittoria. Bemerkens- 
werth war der Vortrag dadurch, dass dem Tenor 
dabei etwas Menschliches passirte und er durch 
falschen Einsatz die Durchfiihrung etwas ge- 
fihrdete. 

Die conzertliche Schlussnummer des Abends 
war der vierstimmige Chor “Cantantibus orga- 
nis”, von Luca Marenzio. Es ist dieses der 
Hochzeitsgesang der heiligen Caecilia, und bot 
derselbe namentlich den Sopranstimme des 
Chores Gelegentheit, ein wenig Coloratur im 
Gesange zu entfalten. Unserer Ansicht nach, 
weicht die Composition etwas von den Bestre- 
bungen der caecilianischen Richtung des Kir- 
chengesanges ab. 

Zum Schluss des herrlichen, erhebenden 
Festes, ertheilte der hochw. Carl Robert 
Richartz, von der St. Stephanus-Kirche in New- 

rt, in feierlicher Weise den Segen mit dem 
10ch wiirdigsten Gute und wurde diese feierliche 
Zeremonie durch den gregorianischen Gesang 
des ‘“‘Tantum ergo” von Minnerstimmen des 
St. Gorge Gesangvereins in wiirdiger Weise 
verherrlicht. 

Die Lorbeeren, die der St. Gregorius Gesang- 
verein gestern Abend durch sein zweites Conzert 
errang, verdankt er in erster Linie dem Hochw. 
Herrn Heinrich Tappert, dem Assistenzpriester 
der Muttergottes-Kirche in Covington, der nicht 
nur den Chor griindete, sondern denselben auch 
einibte und das gestrige ‘ onzert mit dem Takt- 
stock dirigirte. Hohe Anerkennung wurde ge- 
nanntem Herrn von competenter Seite dadurch 
zu Theil, dass gestern Abend Professor Singen- 
berger, von Milwaukee, in einer kleinen Nach- 
feier, die in der Schule der Muttergottes-Kirche 
stattfand, erklirte, dass der St. Gregorius Ge- 
sangverein der beste. katholische Kirchenchor 
dieses Landes sei. 

13. Juli. 

Der gestrige Sontag fiihrte die Freunde der 
“Musica Sacra” wiederum zur Muttergottes- 
Kirche, wo wihrend des Amtes um 10 Uhr 
Vorm. eine dusserst schwierige Composition, 
eine Messe “in honorem St. Mathildis” von Jos. 
Loebmann zur Auffiibrung kommen sollte. 

Bei Beginn des Gottesdienstes war das schéne 
und geriiumige Gotteshaus schon ganz gefiillt. 

Nach einem durch Herrn Strubel musterhaft 
vorgetragenen Priludium, einer t uge von Stad- 
ler, begann der hl. Dienst mit dem “Asperges”, 
das, wie auch das Introitus, Graduale und die 
Communio choraliter vorgetragen wurde. 

Der fiir den Chor schwierigste und fiir den 
Horer interessanteste Theil war ohne Zweifel 
die schon oben genannte Messe von Loebmann, 
eine vierstimmige, zuweilen sechsstimmige 
Composition mit Orgelbegleitung. 

Die Messe, in der die Stimmen meistens in- 
strumental gefiihrt sind, ist eine der schwierig- 
sten Compositionen, die wir unter den modernen 
kennen, voll von gefahrlichen Klippen, an denen 
ein nicht durchaus fester und wohlgeschulter 
Chor scheitern miisste. 

Der St. Gregorius Chor entledigte sich seiner 
Ausgabe in vorziiglicher Weise. Einige kleinere 
Unebenheiten, besonders im zweiten ‘Agnus 
Dei” sollen dem Ganzen keinen Abbruch thun. 
Dass die Stimmen nach den zwei prichtigen 
Conzerten, die eine Riesenarbeit in sich schlos- 
sen, heute etwas miide schienen, darf nicht 
wundern, zumal das schwiile und _ stechend 
heisse Wetter fiir eine solche Auffiihrung das 
ungiinstigste war, das sich denken liisst. 

Nach dem Evangelium bestieg der Hochw. 
P.. Raphael Fuhr, O. S F., vom St Francis 
College in Quincy, Ills., die Kanzel und sprach 
liber die Heiligkeit der wahren Kirchenmusik. 
Heilig—so war der Gedankengang—muss die 
Kirchenmusik sein, weil heilig ist der Ort, an 
dem sie aufgefiihrt wird; weil heilig sind die 


Worte, welche von der Melodie gleichsam wie 
mit einem Festkleide umgeben werden; weil 
heilig ist die Handlung, welche die Musik zu 
begleiten und zu illustriren hat. ; 

as wir noch besonders loben mussen, war 





das schéne Ineinandergreifen des Chores und 
der liturgischen Handlung 
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Cacilia. 











Am Nachmittage kamen bei der Segensan- 
dacht mehrere Compositionen des Herrn Diri- 
genten des Chores, des Hochw. Heinrich Tap- 
pert, zur wirklich glanzvollen Auffiihrung: ein 
‘Adoro te”, ‘‘ Maria Konigin”, ‘“‘Tamtum Ergo” 
und zum Schlusse ein pompdses “Laudate 
Dominum”. Sie alle sprachen so recht an und 
zeigten Herrn Tappert als tiichtigen Compo- 
nisten Nach Anhorung dieser Compositionen 
miissen wir es ser bedauern, dass Vater Tap- 
pert in seiner Bescheidenheit keine seiner so 
schénen und zum Herzen sprechenden Compo- 
sitionen auf die Conzertprogramme setzte. 


16. Jali. 


Gestern war der letzte Tag des Choral-Direc- 
tionskursus fiir Dirigenten und Organisten an 
der von den eifrigen und tichtigen Hochw. 
Gebriidern Wilhelm und Heinrich Tappert pa- 
storirten Muttergottes- Kirche zu Covington, Ky. 

Obwohl im Laufe des Nachmittags noch ein- 
zelne Vortriige fiir die Curstheilnehmer gehal- 
ten wurden, so bildete doch das feierliche Amt 
um 10 Uhr Vormittags den 6ffentlichen Schluss. 
Die Kirche war zur festgesetzten Zeit bis auf 
den letzten Platz gefiillt. Vor Allem war es der 
Clerue, der sich in geradezu grossartiger Weise 
dabei betheiligte und dadurch zeigte, wie auch 
er a Interesse zeigt fiir die wahre Kirchen- 
musik, so dass wir in dieser Hinsicht die besten 
Hoffnungen fiir die Zukunft hegen diirfen. 

Das feierliche Amt wurde celebrirt von dem 
Hochw’sten ay ar ma Hausprilaten Mon- 
signore Joseph Jessing, D. D., von Columbus, 
O.; als Erzpriester fungirte Hochw. Joseph 
Blenke, Pfarrer der St Aloysius-Gemeinde in 
Covington, Ky., als Diacon der Hochw. H. 
Eilermann von der St Augustinus-Kirche in 
Cincinnati, O.; als Subdiacon der Hochw. P. 
Bernard Menges, O.S B., von der St. Bernara’s 
Abtei, Alabama; als Ceremonienmeister der 
Hochw. P Raphael] Fuhr, O. 8S. F., vom St. 
Francis College, Quincy, Ill 

Unter den vielen anwesenden Priestern im 
Sanctuarium bemerkten wir auch den Hoch- 
wiirdigsten Monsignore Ernst Windhorst. 

Nach einem majestiitischen Orgelpriludium 
von J. Titelouze, vorgetragen durch Herrn E. 
Strubel, intonirte der Chor den schénen Introi- 
tus “In medio”, der wie auch das Graduale und 
die Comunio im gregorianischen Chorale vorge- 
tragen wurde. Und nun erklang, ohne Orgel- 
begleitung, das Kyrie und Gloria aus der sechs- 
stimmigen Messe “Tu es Petrus” von Palestrina. 
Die Auffihrung war geradezu herrlich. 

War das ein Wogen auf und nieder, so lieb- 
lich und so schén und doch auch wieder so 
miichtig und ‘iberwiltigend ! Auf einzelne Stel- 
len einzugehen, tiberschreitet den Rahmen die- 
ses Blattes. Geniige es, zu sagen, dass diese 
Auffiihrung grandios war und dass Palestrina’s 
Compositionen wohl noch nie schéner in diesem 
Lande zu Gehor gebracht worden sind. Darum 
sei dem St. Gregorius-Gesangver- 
eine dieSiegespalme zugesprochen 
In gleicher musterhafter Weise sang der Chor 
das vierstimmige Credo aus der Missa ‘‘Iste 
Confessor”, das achtstimmige “Sanctus” aus der 
Messe “Laudate Dominum” und das ‘‘Bene- 
dictus” und “Agnes Dei” aus der Messe “Iste 
Confessor” vom selbigen Componisten.—In der 
That, das war eine wahre Palestrinafeier in des 
Wortes wahrstem Sinne. Das Offertorium 
“Veritas mea” von Haller haben wir noch nie 
so schon gehort. So ist also der Chor, wenn er 
die schwierigen “Alten’’ singt, So recbt in sei- 
nem Element. Das beste Lob, das wir ihm 
spenden kénnen !— 

Die Festpredigt in englischer Sprache hielt 
der Hochw. Herr M. J. Lochemes, Rektor des 
kath. Lehrerseminars zu St. Francis, bei Mil- 
waukee, Wis. 

Der Hochw. Redner sprach in der Einleitung 
etwa wie folgt: Der heutige Tag bildet den 
Schluss eines bedeutungsvollen Ereignisses, be- 
deutungsvoll nicht allein fiir dieses Gotteshaus 
und diese Gemeinde, nicht allein fir Covington, 
nicht allein fiir Kentucky, sondern fiir die 
Kirche Gottes in unserem Vaterlande. Es ist 
heute der Schluss des Instruktionscursus fiir 
kirchliche Musik. Sommerschulen werden jetzt 
allenthalben in unserem Lande veranstaltet. 


‘ 





Auch hier haben wir eine Sommerschule. Was 
ist ihr Zweck? Was wird in dieser Schule gelehrt? 
Die Antwort kurz und biindig kénnte lauten: 
Achtung und Gehorsam gegenuber den Verord- 
»ungen der Kirche in betreff des birchlichen 
Gesanges 

Ein edler und erhabener Zweck, in der That!— 
Die hl. Tonkunst ist ein Theil des feierlichen 
Gottesdienstes. Als Theil der  liturgischen 
Handlung muss sie dem Chrarakter der Liturgie 
entsprechen. sie ist gleichsam das Gebet ‘ae 
Volkes, das den | riester am Altare begleitet. 
Als liturgischer Theil des Gottesdienstes muss 
sie nach bestimmten Vorschriften der Kirche 
geiibt und gepflegt werden Sie kann nicht den 
Ansichten des Einzelnen, so gut und fromm sie 
auch sein mégen, anheimgestellt bleiben. Sie 
erscheint nicht als ein in sich abgeschlossenes 
Ganzes, sondern als Begleiterin der hl. Handlung 

Im Drama der Alten begleitete der Chor die 
dramatische Handlung, bald die Gefiihle der 
Zuhoérer zum Ausdruck bringend, bald kom- 
mende Ereignisse ahnungsvoll vorausverkin- 
dend, So tritt auch der kirchliche Gesang bei 
der unblutigen Erneuerung des erhabensten 
Dramas der Welgeschichte, don hl ee 
als Begleiter auf Bald ernst und klagend, ald 
jubelnd und jauchzend; bald voll tiefen Dankes, 
dann wieder mit dem erschitternden Ruf um 
Gnade; mit Prophetenstimme die grossen Ge- 
heimnisse des Kirchenjahres vorausverkitin- 
dend, und bei ihrem Nahen zum rauschenden 
Siegesliede sich erhebend: Das ist die Aufgabe 
der kirchlichen Musik. 

Im Verlaufe der Rede wurde dieser Gedanke 
weiter ausgefiihrt und besonders hingewiesen 
auf den gregorianischen Gesang und die unsterb- 
lichen Werke Palestrina’s als echt kirchliche 
Compositionen. Warme Worte der Anerken- 
nung zollte der Redner den Bestrebungen des 
Caecilienyereins und besonders den Bemiihun- 
gen der Leiter und Theilnehmer am diesjiihrigen 
Instruktionsk ursus. 

Nachdem in besonderer Weise die Eigen- 
schaften des echt kirchlichen Dirigenten und 
Singers erértert worden, schloss der Redner mit 
dem Wunache, dass Gott die Arbeit der ver- 
flossenen Tage segne, damit das edle Werk 
gleich dem Senfxérnlein des Evangeliums 
wachse zum michtigen Baume, in dessen Zweige 
die Véglein des Himmels Gottes Lob singen. 

Die Feier schloss mit dem ewig schdnen 
“Oremus pro Pontifice’ von Singenberger, das 
begeisternd auf die Menge wirkte und die Tage 
der Arbeit zu einem wirklich grossartigen Ab- 
schluss brachte.— 

Die Cotumpra, Milwaukee, Wis, 
22. Juli, enthilt nur einen Bericht 
iiber die zwei Concerte; derselbe lautet: 

Das ein so vortrefilich geschulter Chor die 
Werke moderner Componisten ausgezeichnet 
vortrug, wunderte mich nicht so sehr, da die zu 
iiberwindenden Schwierigkeiten im Vergleiche 
mit den Werken der Alten gleich Null sind. 
Aber ich sah mit einiger Besorgniss der Aus- 
fihrung des zweiten Programmes entgegen; 
denn ich hatte noch nie einen einzelnen Chor 
ein so reichhaltiges und schwieriges Programm 
auffihren héren. Mein Staunen wuchs mit 
jeder Nummer. Diese Sicherheit des Einsatzes 
in allen Stimmen, diese verstiindnissvolle Her- 
vorhebung der Hauptmelodieen, diese klare 
Aussprache der Worte und Betonung der Haupt- 
silben (hie und da wol ein wenig auf Kosten der 
unbetonten Sylben) hatte ich kaum je zuvor 
gehért. Und wenn man dabei bedenkt, dass 
ein einziger Chor diese 14 Nummern. in wenig 
mehr als einer Stunde bewiiltigte, so diirfte diese 
Leistung in diesem Lande wol als einzig in ihrer 
Art dastehen. Wahrend ich dem Vortrage die- 
ser immer noch mustergiltigen Werke Pale- 
strina’s, Costanzo Porta’s, Orlando di Lasso’s 
Nanini’s, Aichinger’s, Vittoria’s, Marenzio’s und 
Croce’s lauschte, kam mir oft der Gedanke: 
Wiren doch jetzt Vertreter unserer grésseren 
Kathedralchére hier anwesend, ich bin tber- 
zeugt, sie wiirden ihr kirchenmusikalisches 
Ideal etwas héher stecken, als bisher! Mdoge der 
wackere Chor von Covington fortfahren, solchen 
Gesang fleissig zu tiben und immer vollkomme- 
ner vorzutragen. Gott wirdesihm lohnen. C B. 





DER WAHRHEITSFREUND, von 22. Juli, 
bringt nachstehenden Bericht 


Von der geehrten Redaktion um einen kurzen 
Bericht gebeten, lassen wir denselben, méglichst 
objectiv gehalten, hier folgen. 

Programmmiassig wurde der Cursus fiir katho- 
lische Dirigenter und Organisten am 7. d. M. in 
der Mutter Gottes Schule zu Covington, Ky., 
durch Herrn Ritter J. Singenberger erOffnet. Der 
Cursus wurde in erfreulichster Weise von Organi- 
sten, Dirigenten und Priestern sehr gut besucht. 
Gleich hier diirfen wir sagen, dass der Cursus in 
jeder Hinsicht ein glainzender Erfolg war. 

Die periodisch wiederkehrenden Versammlun- 
gen des Cicilienvereins sind entweder Festver- 
sammlungen, oder linger dauernde Instruktions- 
curse. Die ersteren,—grosse, glainzende Festver- 
sammilungen, haben unstreitig eine hohe Bedeu- 
tung fiir Verbreitung der reformatorischen Idee, 
fiir Erfrischung und Befestigung der alten, fir 
Gewinnung von neuen Anhiangern.  Solchen 
Glorientagen gegeniiber haben die Instruktions- 
curse ein nur bescheidenes Aeussere. Ohne viel 
Aufsehen vor der Oeffentlichkeit, ohne viet 
musikalisches Produciren von Seite der Curstheil- 
nehmer, gehen die Tage ruhig dahin in ange- 
strengter Arbeit, in einfachem, stillem Lernen. 
Dafiir muss und wird aber auch der Erfolg ein 
tieferer, nachhaltigerer sein. Die Samenkérner,. 
welche zur Zeit des Instructionscurses gesiet 
werden, miissen in den Herzen des Theilnehmers: 
Wurzel fassen, aufgehen und _ hundertfiltige 
Friichte tragen. 

Ueber den Cureus selbst brauchen wir nicht viel 
zu schreiben. Der Stoff und die Art und Weise 
der Behandlung desselben sind ja immer die 
gleichen. Die zugemessene Zeit ist zu knapp, der 
Stoff zu reich. Es kénnen nur Impulse, Anre- 
gungen gegeben, Principien klargelegt und bewie- 
sen und Wege gezeigt werden, die zum erwiinsch- 
ten richtigen Ziele fiihren. 

Den Lowenantheil an der Arbeit hatte ohne 
Zweifel der Cursleiter selbet, Herr Singenberger, 
der schier unermiidlich schien und von Morgens 
bis Abends thitig war. Ihn unterstiitzten durch 
einzelne Vortriige die Hochw. Herren Carl Becker 
vom Priesierseminar zu St. Francis, Wis., und 
P. Raphael Fuhr, O.S.F., vom St. Francis Col- 
lege zu Quincy, Ill. Der Hochw. Herr Te Pas 
von Cleveland, 6 , der auch einzelne Vortriige zu 
halten versprochen hatte, konnte leider wegen 
plétzlicher Erkrankung nicht kommen. Die fiir 
ihn reservirte Zeit wurde durch andere Vortrige 
ausgefillt. 

Der Eifer und das Interesse, sowie die ganze 
Haltung der Curstheilnehmer verdient das héchste 
Lob. Das Schiller’sche Wort: ‘‘Von der Stirne 
heiss, rinnen muss der Schweiss, soll das Werk den 
Meister loben”’,.fand wihrend des Cursus vortreff- 
liche Anwendung. Und damit der ‘‘Segen von 
oben” nicht fehle, wurde jeder Tag mit der hl. 
Messe in der herrlichen Mutter Gottes Kirche 
begonnen. Daher denn wohl auch die heilige 
Begeisterung, der gliihende Eifer und die freudige 
Schaffenslust, die man bei allen gewahrte, die den 
Vortriigen und praktischen Uebungen beiwohnten. 
Wenn wir jetzt zuriickblicken auf die vergangenen 
Curstage, dann miissen wir gestehen: es waren 
harte, sehr harte Tage, die viel Opfergeist von 
Seite der Theilnehmer forderten, zumal bei der 
herrschenden driickenden Hitze. Betrug doch 
das Arbeitspensum tiglich tiber sieben Stunden, 
und wahren doch die Theilnehmer Leute, die das 
ganze Jahr hindurch in ihrem Berufe treu gear- 
beitet hatten und nun ihre freie Zeit fiir die gute 
Sache opferten. Es waren aber auch schone, 
erbauliche und lehrreiche Tage. Jedem Curstheil- 
nehmer ist ein reichhaltiges, unschitzbares Ma- 
terial zur Fortbildung an die Hand gegeben wor- 
den, das—wenn treu benutzt—unzweifelhaft reiche 
Friichte tragen wird. “ 

Und nun die wahrhaft grossartigen Auffiih- 
rungen des St. Gregorius Gesangvereins unter 
Leitung seines Dirigenten, des Hochw. Heinrich 
Tappert.—Um den Theilnehmern des Cursus und 
allen Freunden wahrer Kirchenmusik Gelegenheit 
zu bieten, die schOnsten Compositionen alter und 
neuer Meister zu hGren, veranstaltete er mit seinem 
Chore zwei Abendconcerte, die beide in der priich- 
tigen, durch herrliche Akustik sich auszeichnen- 
den Muttergottes-Kirche abgehalten wurden. 









































Cecilie. 
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Ausserdem hatte der Chor auch noch den Gesang 
fiir zwei Hochiimter ibernommen und—wie Jeder 
merken konnte—sehr gewissenhaft vorbereitet. 

Das erste Conzert fand am Abende des zweiten 
Curstages statt. Die geriumige Kirche war ge- 
driingt voll. Recht zahireich war auch der Clerus 
erschienen; sahen wir doch Priester aus elf ver- 
schiedenen D dcesen. Das Conzert wurde durch 
eine vom talentvollen Organisten der Kirche 
Herrn Eduard Strubel, vorgetragene Bach’sche 
Fuge e:6ffnet. Darauf betrat der Hochw. P. 
Raphael Fuhr, O. 8S. F die Kanzel, um in einer 
kurzen englischen Ansprache Zweck und Bedeu- 
tung eines solchen Kirchenconzertes klarzulegen, 
wobei er besonders die Nothwendigkeit betonte, 
bei einem ‘‘Sacred Conzert” sich auch in einer des 
hl. Ortes wiirdigen Weise zu betragen und die hl. 
Musik mit einem frommen und einfaltigen Herzen 
anzuhoren. 

Und nun folgten rasch aufeinander dreizehn 
herrliche Compositionen neuerer Meister, die von 
der ersten, dem grossartigen angelegten achtstim- 
migen ‘‘In virtute tua” von Dr. Franz Witt, bis 
zur letzten, dem geradezu hinreissenden ‘ Oremus 
pro Pontifice” von J. Singenberger mit wahrer 
Bravour durchgefiihrt wurden. Feind der so oft 
wiederkehrenden Rihmerei und ‘‘Verhimme- 
lung’’, die meistens etwas von den letzten Vibra- 
tionen eines ‘‘obligaten Festdusels” beeinflusst zu 
sein scheinen und womit der Sache wenig gedient 
ist, miissen wir doch hier bekennen, dass die Lei- 
‘stungen das Pridikat “vorziiglich” im vollsten 
Masse verdienen. Es waren prichtige, effectvolle 
Leistungen. Derartiges hatte wohl kaum Einer 
der Besucher erwartet. Die ganze Ausfiihrung 
liess erkennen, dass der Chor, der tiber sch6nes 
Stimmmaterial verfiigt, seine Aufgabe mit Be- 
geisterung erfasste und mit bewunderungswiirdiger 
Sicherheit auftrat. 

Betrachten wir das Programm dieses Abends, 
und noch mehr das des zweiten Conzertes, das am 
Freitag, den 10. Juli, stattfand und nur schwierige 
Compositionen alter Meister aus dem 16. Jahr- 
hundert enthielt ‘unter Anderem das achtstim- 
mige ‘‘ Laudate Dominum” von Palestrina sowie 
das fiinfstimmige ‘‘O admirabile commercium” 
und das achtstimmige ‘‘ Hace Dies’? von demselben 
Meister, ferner das schwierige ‘‘Jubilate Deo” yon 
Orlando di Lasso, das effektvolle ‘‘Cantantibus 
organis” von Marenzio, das liebliche ‘‘O sacrum 
convivum” yon Croce) ,—bedenken wir dann, dass 
am Sonntag, den 12. de., eine durchaus nicht 
leichte Messe yon einem neueren Componisten, 
und am Dienstag, den 14., ein Palestrina-Amt 
{Kyrie und Gloria aus der Missa ‘‘Iste Confessor”, 
Sanctus aus der achtstimmigen Missa ‘‘Laudate 
Dominum” u. s. w.) zur Auffiihrung kam,—be- 
denken wir ferner, dass dieses geradezu riesige 
Programm von ein und demselben Chore ausge- 
fiihrt ward, und zwar in musterhafter Weise, — 
dann diirfen wir, ohne Jemandem zu nahe zu tre- 
ten, behaupten, dass noch keine unserer General- 
versammlungen diese Leistungen geboten. Diese 
gliinzenden Leistungen des St. Gregorius-Gesang- 
vereins sind das Resultat zweier Faktoren, die man 
nicht tiberall, selbst nicht immer bei den General- 
versammlungen, findet: eines musikalisch durch- 
gebildeten, dazu von wahrem Feuereifer fiir die 
hi, Sache erfiillten und keine persdnlichen Opfer 
scheuenden Dirigenten und treuer, mit gleicher 
Opferliebe und Hingebung an ihren Fiihrer erfiill- 
ten Kirchensinger. Ehre und Lob ihnen dafiir, 
aber vor Allem Gottes Lohn!—Fir den Vortrag 
ganz solider kirchlicher Orgelstiicke (die zum 
grossten Theile dem herrlichen Piel’schen Opus 76 
entnommen waren), welche durch Herrn Strubel 
zur Geltung gebracht wurden, sind wir zu beson- 
derem Danke verpflichtet. Jede Nummer war 
mit Sorgfalt vorbereitet. 

Und wie die Conzerte, so waren auch die Auf- 
fiihrungen bei den Hochimtern ein glin- 
zender Erfolg. 

Das erste feierliche Amt, celebrirt vom hochw. 
Pfarrer der Gemeinde, Vater Wilhelm Tappert, 
bei dem ihm zwei Benedictinerpatres assistirten, 
fand statt am Sonntag, den 12. 3 Bei dem Be- 


ginn des Gottesdienstes war die geraumige und 
richtige Muttergottes-Kirche bis auf den letzten 
latz gefiillt. 
Nach einem durch Herrn Strubel vorgetragenen 
Priludium, einer schwierigen Fuge von Max 





Stadler, begann der hl. Dienst mit dem,“ Asper- 
ges”, das, wie auch der Introitus, Graduale und 
Communio choraliter vorgetragen wurde. Im 
Choralyesang steht der St. Gregorius-Chor aller- 
dings noch nicht auf der Héhe der Vollkommen- 
heit. Mdge er aber unverdrossen diesem Ziele zu- 
steuern und weiter arbeiten zu noch gr6asrer 
Verfeinerung, Verfeinerung der Tonbildung 
und Verfeinerung des Vortrages. Der Choral, 
wir mussen das bekennen, hat uns am wenigsten 
befriedigt. 

Der fiir den Horer interessanteste und fiir den 
Chor schwierigste [heil war ohne Zweifel die Messe 
“fin honorem Sr. Mathildis” von Joseph LGbmann. 
Dieselbe ist eine vier-, theilweise sechsstimmige 
Composition mit Orgelbegleitung, eine der schwie- 
rigsten, die wir unter den modernen kennen, voll 
von ge'ahrlichen Klippen, an denen ein nicht 
durchaus fester und wuhlgeschulter Chor scheitern 
mtisste. Fast zu grosse An‘orderungen sind an 
die Singstimmen gestellt, die durchaus einen in- 
strumentalen Charakter an sich tragen. Wir wiir- 
= sicherlich eine dankbarere Messe gewahlt ha- 

en. 

Der St Gregorius-Chor entledigte sich seiner 
Aufgabe in vorziiglicher Weise. Einige kleinere 
Unebenheiten, besonders im zweiten ‘‘ Agnus Dei”, 
sollen dem Ganzen keinen Abbruch thun, Dass 
die Stimmen nach den zwei prichtigen Conzerten, 
die eine Riesenarbeit in sich schlossen, heute 
etwas miide schienen, darf nicht wundern, zumal 
das schwiile und stechend heisse Wetter fiir eine 
solche Auffiihrung das ungiinstigste war, das sich 
denken liisst 

Nach dem Evangelium bestieg der Hochw. P. 
Raphael Fuhr, O. S. F., vom St Francis-College 
in Quincy, Ill., die Kanzel und sprach iiber die 
Heiligkeit der wahren Kirchenmusik. Heilig— 
so war der Gedankengang— muss die Kirchenmusik 
sein, weil heilig ist der Ort, an dem sie aufgefiihrt 
wird; weil heilig sind die Worte, welche von der 
Melodie gleichsam wie mit einem Festkleide um- 
geben werden; weil heilig ist die Handlung, 
welche die Musik zu begleiten und zu illustriren 
hate Welche Musik aber heilig ist und allein dem 
hl. Zwecke derselben entspricht, das hat die hl. 
Kirche klar entschieden. Der Redner schloss mit 
einer ermunternden Anrede an die Chormitglieder 
und Curstheilnehmer. 

Am Nachmittage kamen bei der Segensandacht 
mehrere Compositionen des Dirigenten des Cho- 
res, des Hochw. Heinrich Tappert, zur wirklich 
glanzvollen Auffiihrung: ein ‘‘Adoro te”, ‘‘ Maria, 
KOnigin”, ‘‘Tahtum ergo” und zum Schlusse ein 
pompdses ‘‘Laudate Dominum’’. Sie alle spra- 
chen so recht an und zeigten Herrn Tappert als 
tiichtigen Componisten. Nach Anhorung dieser 
Compositionen mitissen wir es sehr bedauern, dass 
Vater Tappert in seiner Bescheidenheit keine sei- 
ner so schOnen und zum Herzen sprechenden Com- 
positionen auf die Conzertprogramme setzte.” 


(Da der Bericht von hier an wortlich 
mit demjenigen aus dem “Cincinnati 
Volksblatt” tibereinstimmt, ist ein noch- 
maliger Abdruck nicht néthig. J.S ) 


‘‘Am Dienstag Nachmittage wurde dann der 
Curs forme]! durch Herrn Singenberger geschlos- 
sen, bei welcher Gelegenheit die Theilnehmer in 
Anerkennung seiner Miihen und Arbeiten ibn 
mit einem schOnen Geldgeschenk beehrten, das er 
redlich verdient hatte. 

Am Abende versammelten sich die Mitglieder 
des St. Gregorius-Gesangvereins und die Theil- 
nehmer des Curses nochmals im Schullokale der 
Muttergottes-Kirche zu einer gemiithlichen Nach- 
feier. Schdne deutsche Lieder wechselten mit 
ernsten und humoristischen Reden, ‘Zu schnell 
jedoch riickte die Stunde der Trennung heran, 
Man schied mit einem aufrichtigen ‘‘Bis auf Wie- 
dersehen—so Gott will—bei der niichsten Gene- 
ralversammlung!’’ die, wenn nicht alle Anzeichen 
triigen, 1897 in Cincinnati stattfinden wird. 

Die im Auftrage der letzten Generalversamm- 
lung zu Detroit durch den Priisidenten hierher 
zusammenberufenen Mitglieder des Directoriums 
des Amerikanischen Cicilienvereines haben ihre 
Aufgabe in bester Weise gelést. Nach mehreren 
Vorberathungen wurde bereits am letzten Freitag 
in einer zweieinhalbstiindigen Conferenz der neue 





Statutenentwurf so weit fertig, dass er der niichsten 
Generalverseammlung zur Annahme vorgelegt wer- 
den kann. 

Die Tage des Curses, der ein glanzender Erfolg 
genannt werden muss, sind voriiber. Heute Mor- 
gen sclion sind die meisten Theilnehmer wieder in 
ihre Heimath zuriickvekehrt. Mége der in 
Covington ansgestreute Same zu grosser Ernte her- 
anreifen! Méze Alles, besonders auch die neuen 
Statuten, dazu dienen, neves Leben in den Verein 
zu bringen und alle Mitglieder mit neuem Eifer 
zu beseelen. Hindernisse und Schwierigkeiten 
werden sich auch in Zukunft unserer kirchenmusi- 
kalischen Reform (wie einer jeden Reform !) entge- 
genstellen. Wer aber durchdrungen ist yon der 
heiligsten Ueberzengung, dass durch unsere Ver- 
einsbestrebungen Gottes Ehre be/Grdert und der 
durch die Kirche ausgesprochene Wille Gottes er= 
fullt wird, der wird auch die unerschiitterliche 
Festigkeit und Standhaftigkeit haben, die zur be- 
harrlichen Durchfiihrung eines so schwierigen 
und langwierigen Werkes néthig ist. 

Covington, Ky., 15 Juli 1896. 

Pk ©. Oo: 8. 2. 


The “Catholic Columbian” of Colum- 
bus, O., July 18: 


Forty-two organists and éhoirmasters attended 
the course of lectures on Church Music given at 
the school and church of the Mother of God in 
Covington during the past week. The results are 
very gratifying to all lovers of ecclesiastical music. 
The lectures delivered by Prof. Singenberger, the 
Rev. Charles Becker of St. Francis Seminary, 
Milwaukee, and the Rev. Raphael Fuhr,O S. F., 
of Quincy, IIl., were eagerly listened to all par- 
ticipants in the course. Notable features of the 
school were the two concerts arranged by the Rev. 
Henry Tappert, one on Wednesday, the other on 
Friday evening, which were attended by a large 
concourse of the clergy and laity. The composi- 
tions of the modern as well as of the old masters 
were excellently rendered and highly appreciated. 
The same must be said of the music at the High 
Masses on Sunday and Tuesday. While the music 
during the Mass on Sunday was of the modern 
school, that of Tuesday gave selections from the 
immortal works of Palestrina. These magnificent 
compositions were perhaps never sung with greater 
success than on this occasion. Special praise is 
due to the untiring efforts of Father Tappert and 
the choir of the church of the Mother of God. 
The High Mass on Tuesday wasa grand and fitting 
close of the Summer School of Church Music. 
The High Mass was celebrated by the Right Rev. 
Mgr. Jos. Jennings, of Columbus, assisted by the 
Rev. J. Blenke, of Covington. The Rev. H. 
Ellermann, of Cincinnati, was the deacon of the 
Mass, the Rev. B. Menges, O. S. B., of St. Ber- 
nard’s Abbey, Alabama, subdeacon, the Rey. 
Raphael Fuhr, O. S. B., of Quincy, master of 
ceremonies, 

Rev. M. J. Lochemes, President of the Catholic 
Normal School near Milwaukee, Wis., delivered 
the sermon. He took for his text the words of 
Psalm 149, 1—4, ‘‘Sing to the Lord a new canticle; 
let His praise be in the church of the saints.” In 
the course of his sermon the Rev. speaker dwelt 
with especial emphasis upon the grand and noble 
purpose of ecclesiastical music as a part of the 
liturgy of the Church. The characteristics of true 
choral music were pointed out and a well-delivered 
tribute was paid to the choir masters and singers 
who took an active part in the exercises of the 
past week. These days have been days of joy to 
the friend and lover of sacred song. They have 
witnessed the harmonious blending of Christian 
art. In the holy temple where architecture, 
sculpture and painting have joined to build up a 
majestic prayer in color and stone, the sacred 
melodies have lent the living voice to that prayer, 
rising to the throne of the Most High from the 
new Calvary of the unbloody sacrifice of the altar. 


Auch die “Amerika” (St. Louis) brachte 
ungefihr gleichlautende Berichte von P. 
Raphael Fuhr, O.S. F., die auch in an- 
dere Zeitungen, z. B. “Wanderer” (St. 
Paul), Hingang fanden. 





Cari lis. 








Verwendung der Orgel. 
Von E. v. Werra. 
(Fortsetzung). 


Die am meisten zu Tage tretenden Feh- 
ler beim Volksgesange sind : 

a) das zu schleppende Zeitmass, und 

b) die unreine Intonation. ; 

Dem Schieppen wird am Besten durch 
gréssere Bewegung in den begleitenden 
Stimmen (was auch bei einem, im er- 
wiinschten Zeitmasse sich bewegenden 
Gesange zur Ausschmiickung angewendet 
werden kann), durch leichtes Trennen 
der Akkorde, durch Zuziehen stirkerer 
Register, durch Verdoppelung der Melo- 
die in der héheren Oktave, wie auch 
durch vielstimmigere Begleitung entge- 
gengesteuert. Man sehe aber darauf, dem 
Gesange nur allmiahblig eine frischere Be- 
wegung zu verleihen, ohne eigensinnig 
voranzueilen, will der Organist nicht mit 
dem Volke brechen, was natiirlich das 
noch weit gréssere Uebel wire. 

Hat der Organist Kirchenlieder zu be- 
gleiten, welche noch nicht Gemeingut 
aller Singenden geworden sind, so wird 
beim Volksgesange die Melodie-Stimme 
auf einem stirker registrirten Manuale 
gespielt. Das Pedal ist in diesem Falle 
mit der Begleitung in’s richtige Verhalt- 
niss zu setzen. Haben sich bei weniger 
geliufigen Intervallen falsche Tone einge- 
schlichen, so bestrebe sich der Organist, 
Akkorde zu wihlen, die den Einsatz der 
angewOohnten falschen Tonschritte un- 
méglich machen und womédglich den 
richtigen Ton schon im Voraus angeben. 

Den erwiinschten Fluss des Volksge- 
sanges hemmen : 


a) die zwischen den einzelnen 
Verszeilen nicht metrisch 
eingelegten Zwischen- 
spiele, und 

b) die off missverstandenen 
Fermaten tiber den Verszei- 
lenschliissen. 

Beziiglich der Zwischenspiele iiber- 
haupt lassen wir hier statt weiterer Aus- 
einandersetzung bloss einige Aeusserun- 
gen bertihmter Kenner des Kirchenliedes 
folgen. Dr. Faiszt sagt in seinen Vorle- 
sungen tiber Orgelspiel : ‘““Zwischenspiele 
zwischen einzelnen Choralzeilen sind we- 
der in rein kunstmwassiger Hinsicht zu 
rechtfertigen, da sie den melodischen und 
rhythmischen Zusammenhang und Bau 
des Chorals stéren, noch haben sie einen 
kirchlich-praktischen Werth.”—“Nur an- 
derthalbhundertjaihrige Gewohnheit kann 
das Ertragen dieser noch hie und da auf- 
recht erhaltenen Unsitte erklirlich ma- 
chen. Die Erfahrung hat aber auch schon 
hinlinglich bewiesen, dass sie selbst da, 
wo sie mit einem Male wegblieben, keine 
fiihlbare Liicke hinterlassen haben, wol 
der kraftigste Gegenbeweis gegen die Be- 
hauptung der Nothwendigkeit der Zwi- 
schenspiele. Die Gemeinden, denen durch 
ihr Weglassen der ungestérte Zusammen- 
hang der Melodie und der Textesworte 
geboten wurde, sangen sehr bald weit 
besser als vorher, waren und sind noch 
bei dem Kinsetzen des Anfangstones einer 
neuen Verszeile nicht im Mindesten mehr 





als vorher schwankend und wiirden es 
jetzt im hédchsten Grade auffallend und 
auf argerliche Weise stérend finden, wenn 
ein Organist es wagen wollte, Zwischen- 
spiele in Mitte einer Verszeile zu versu- 
chen, und seien sie auch noch so kurz.” 
(Anding). — “Kennt die Gemeinde die 
Melodie nicht, so gibt es, sie auf den An- 
fangston hinzuleiten, bessere Mittel, als 
Zwischenspiele, die unter allen Umstin- 
den nur dazu dienen kénnen, den Zusaw- 
menhang der Melodie, damit aber auch 
zugleich, was noch schlimmer ist, meist 
auch den Sinn der Textesworte zu zer- 
reissen. Wird volksmissig und mit der 
Empfindung eines vollen Herzens gesun- 
gen, dann brauchen die zwischen den 
rhythmischen Gliedern, den Verszeilen, 
zu haltenden Pausen (s. weiter unten) 
nicht linger zu halten sein, als sie das 
singende Volk bei seinen weltlichen Ge- 
singen auch macht, und zwar, wohlge- 
merkt! ohne die rhythmische Taktbewe- 
gung des ganzen Gesanges zu unterbre- 
chen. Es gibt sich daher auch keine 
Nothwendigkeit, diese Pausen auszufiil- 
len. Zu einer harmonischen Verbindung 
sind die Zwischenspiele bei einem guten 
Tonsatz ebenfalls nicht néthig; noch ver- 
werflicher aber erscheint die Absicht, die 
in dem Liede herrschende Empfindung 
ausdriicken oder erhéhen zu wollen. Ist 
die Melodie gut und entsprechend, und 
an solchen haben wir keinen Mangel, so 
ist das Zwischenspiel tiberfliissig und um 
desswillen allein schon stérend, abgesehen 
von der Subjektivitét des Organisten; ist 
sie es nicht, so wird sie durch die fremd- 
artige Zuthat nicht verbessert, dann 
nehme man eine andere.” (“Ueber den Ge- 
meindegesang der evangelischen Kirche” 
von Freiherr v. Tucher. 


Weiteres tiber die Zwischenspiele findet 
sich in J. M. Anding’s “Handbiichlein fiir 
Orgelspieler”, S. 146—150 ( Hfldburghau- 
sen bei Kesselring). Manner wie D. H. 
Engel, M.G. Fischer, Rinck, A. G. Ritter, 
Fr. und Joh. Schneider, Dr. Fr. Th. 
Vischer (der bekannte Aesthetiker) u. A. 
sind fiir genannte Verszeilen-Zwischen- 
spiele eingetreten; der fiir Musik hoch- 
begeisterte Dr. med. A. F. Tedeler 
(Delitzsch) hat sogar vom sanitirischen 
Standpunkte genannten Usus vertheidi- 
gen wollen (vergl. R. J. Voigtmann “Das 
neuere kirchl. Orgelspiel im evangel. 
Cultus”, 8. 42—51. Leipzig, H. Matthes, 
1870). Genannte Bestrebungen* sind 
jedoch nicht mit den sinnlosen Zeilen- 
libergingen zu verwechseln, welche der 
gelehrte D. G. Tiirk in seiner ‘“Anweisung 
zum Generalbass-Spielen”, § 242, nia- 
her bezeichnet (Halle, Hemerte und 
Schwetschke); J. G. Vierling (“Samm- 
lung leichter Orgelstiicke nebst einer An- 
leitung zu Zwischenspieleu beim Choral”’; 
Leipzig, Breitkopf) und J. G. Werner 
(“Kurze Anweisung—Chorile—zu beglei- 
ten nebst Zwischenspielen”. Mainz, B. 
Schott’s Séhne) haben sogar Anleitungen 
zu Zwischenspielen geschrieben. 


Mit den soeben geriigten Zwischenspie- 


* Vergl. A.G. Ritter’s‘* Kunst des Orgelspiels”’. 
2. Theil, S. 55—72 





len zwischen den einzelnen Verszeilen 
sind aber nicht etwa die Zwischenspiele 
zwischen den einzelnen Strophen zu 
verwechseln, welche gestattet sind; jedoch 
sollen selbe den Charakter eines blos ein- 
geschobenen, untergeordneten Satzes wah- 
ren und werden daher am besten mit 
sanfterer Registrirung und ohne Pedal 
gespielt, was bei Orgeln mit zwei Manua- 
len sehr bequem auf dem Nebenmanuale 
bewerkstelligt wird. Dieselben sollen aber 
der Stimmung (dem Charakter) des Lie- 
des entsprechen und moglichst kurz sein. 
Die Verwendung von Motiven aus dem 
betreftenden Liede mag hier besonders 
warm empfohlen sein. 

Die Fermaten im Kirchenliede ha- 
ben an und fiir sich nicht etwa den 
Zweck, ein lingeres Verbleiben auf der 
Note, als blos, das Ende einer Verszeile 
anzudeuten. Bei Kirchenliedern im ge- 
raden Takte wird am besten im Takte 
weiter gesungen, wenn die Schlussnote 
einer Verszeile zwei Takttheile* ausfillt, 
ohne aber den zum Athemholen noth- 
wendigen Einschnitt ausser Acht zu las- 
sen, welcher stets dem Werthe der letzt- 
gesungenen Note entzogen wird. Repri- 
sentirt der Zeilenschluss den Werth von 
3—4 Takttheilen, so kann von einer Ver- 
lingerung besagter Note noch weniger die 
Rede sein. — Bei Liedern im Tripeltakt 
(3, 8, 2 u. s. f.), sowie auch bei denen von 
sehr ausgeprigter Rhythmik im geraden 
Takte kann von einer Tonverlingerung 
bei obengenanntem Notenwerthe (3-4 
Takttheilen) noch weniger die Rede sein, 
wenn man nicht Gefahr laufen will, den 
Singer der hier beconders ausgeprigten 
rhythmischen Bewegung zu entfremden, 
was besonders bei der jetzt zu erwaihnen- 
den, angezeigten Verlingerung beriick- 
sichtigt werden will. 

Bei allen Taktarten aber muss ein lin- 
geres Verbleiben bei der Fermate statt- 
haben, wenn die Schlussnote blos den 
Werth eines Takttheiles hat, welche Ver- 
zogerung bei einer unbetonten Silbe nur 
sehr kurz sein soll, nicht etwa vom Wer- 
the eines Takttheiles. Ist die Silbe jedoch 
betont und trifft dieselbe vielleicht noch 
auf einen betonten Takttheil, kann ein 
langeres Verbleiben schon eher am Platze 
sein, besonders bei Liedern im geraden 
Takte, ohne die Note in’s Ungebiibrliche 
zu verliingern, was dem Flusse der Melo- 
die entshiedenen Eintrag thun wiirde.** 

(Fortsetzung folgt ) 

~ * Bei allen diesen Notenwerthangaben sind die 
allfallig nach der Verszeile sich vorfindenden Pau- 
sen mitgerechnet, weil die Schlussnote in den mei- 
sten Fiillen eo lange gehalten wird, als wenn eine 
dem Werthe der Pause entsprechende Note noch 
angehingt wire, worauf nach dem _ iiblichen 
Athemholen unmittelbar die niachste Verszeile 
weiter gesungen wird. 

** Es liesse sich hier manch’ falscher Ferma- 
ten-Interpret verzeichnen, wenn es uns um Per- 
sOnlichkeiten zu thun wire. Hingeworfene Satze, 
wie z. B. ‘*Noten mit Fermaten seien ungefahr 
um die Halfte linger zu halten,” sind wohl sehr 
bedenklich , besonders bei Melodien im Tripeltakt 
u. 8s. f. (s. oben). Die ausgezeichnete ‘‘Elemen- 
tar- und Chorgesangschule” von Dr. 
Faiszt und Dr. Stark, Professoren am Conservato- 
rium fiir Musik in Stuttgart {Cotta’sche Verlags- 
handlung 1880) enthalt im ersten Cursus eine sehr 
griindliche Auseinandersetzung tiber die Fermate. 


Ein lesenswerther Artikel von Tiersch ist in Men- 
dei’s Lexikon III, 491 zu finden. 














